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Lower Lifeforms er en hyldest til de livsformer, vi mennesker op-
fatter som laverestaende, og til materialer, som vi normalt anser
for at veere urene og veerdilgse. Udstillingen udfolder sig som
en fabulerende underverden af daeemoniske vaesener, antropo-
morfe insekter, forstgrrede vandorganismer og biofuturistiske
bybilleder beboet af skimmelsvampe. Men selvom de ved far-
ste gjekast ser ud til at portraettere ikke-menneskelige entiteter,
afspejler Lower Lifeforms i hgj grad os mennesker, og de mere
eller mindre sympatiske tilbgjeligheder, der kendetegner vores
art — og den tid vi lever 1.

Udstillingen indeholder bade tidligere og nyproducerede skulp-
turer og installationer. Dertil kommer en raekke tegninger, der
fungerer som en form for billedligt netvaerk, som spejler gennem-
gaende motiver, figurer og organismer, og skaber forbindelse
mellem de forskellige udstillingsrum.

Silas Inoue, Forescaster 2023. Foto af Jacob Friis-Holm Nielsen



Silas Inoue, Lichen 2023. Foto af: Horsens Kunstmuseum

Lower Lifeforms tager sin begyndelse pa museumsbygningens
facade, hvor et farverigt neonskilt lyser op. Skiltet forestiller fem
organiske figurer, som henter inspiration fra forskellige typer af
lav — men som ogsa minder om bogstaver, der i forening skaber
associationer til det engelske ord ‘lover’. Lav er en sammensat
organisme, der bestar af en svamp, som lever i et symbiotisk
fornold med en gregnalge. Mens alger traekker energi fra sollys
(fotosyntese), lever svampe af andre (levende eller dgde) orga-
nismer. Det gar lav til et eksempel pa symbiose mellem arter af
radikalt forskellig natur. Skiltet kan ses som en hyldest til denne
form for dobbeltorganisme — samtidig med at det hentyder til
storbyliv, reklamer, sexbutikker og kadelig tilbudsjagt.



| Silas Inoues virke er svampe et tilbagevendende interessefelt.

| udstillingens farste rum mgder man veerker fra serien Infra-
structure, der kan ses som en analogi til befolkningstilvaeksten i
byerne. Inoue har arbejdet pa serien siden 2015, efter en over-
svgmmelse i hans atelier, hvor adskillige vaerker blev angrebet
af skimmelsvamp. Serien bestar af sméa, skulpturelle biotoper,
udfert i organiske og syntetiske materialer, hvor skimmelsvam-
pe har faet lov til at bosaette sig. Svampene breder sig hen over
skulpturerne som individer i et mikrokosmos, og er ligesom 0s
mennesker i konkurrence om plads og ressourcer. Pa toppen er
der placeret respirationssystemer udfart | bronze, som forsyner
svampene med ilt, og samtidig serger for, at sporer ikke treenger
ud i virkeligheden.

Silas Inoue, Infrastructure 2020. Foto af: Jacob Friis-Holm Nielsen



| rummet ved siden af svampeveerkerne er der ogsa en form for
sameksistens pa spil. Et syv meter langt grillspyd er placeret i
en fedtbakke fyldt op med brugt fritureolie fra McDonalds. Pa
spyddet er en raekke vidt forskellige skulpturer blevet spiddet.
De forestiller retter, som ser ud til at blive serveret fra et fusions-
kakken mellem @st og vest, mellem natur og kultur, og som hver
isaer beerer deres egen forteelling og materialitet. Her er et tem-
pel bagt af peberkagedej, hvis tage er daekket af tang og pyn-
tet med glasur og kompeitou (en form for japansk krymmel), en
sukkerglaseret gople, et ulvehoved med burrer, mudder og filt,
en fransk kartoffel af smeltet mikroplast drysset med saltkrystal-
ler, en puppe af isomalt og plastik, samt en flagermus fremstillet
| fedt tilsat hvidlag og smagsforstaerkere. | vaerket Skewer mg-
des de idéer, materialer og betydninger, som ligger til grund for
skulpturerne, i en lgbende udveksling af lighed og forskellighed,
som med bade alvor og humor stiller spgrgsmal til menneskers
nationalitetsforstaelse, arternes overlevelse og fremtidens fade-
vareforsyning.

Silas Inoue, Skewer 2022. Foto af Jacob Friis-Holm Nielsen



Det centrale udstillingsrum er hjemsted for et ubestemt vaesen,
som bader | et keempestort egetraeskar. Vaesenets krop er skabt
af plastslanger og nye og brugte udstgdningsrer fra biler og mo-
torcykler. En beveegelsessensor aktiverer en tagemaskine pla-
ceret i veesnets bug, der far rarene til at udstade en hvid dis, og
nar disen fylder rummet og laegger sig vandoverfladen, bidrager
det til at skabe en dampende, spa-agtig stemning — samtidig
med at den kan opfattes som en mystisk form for luftforurening.
Pa kanten af karret er der placeret et udvalg af planter, der bi-
drager til fornemmelsen af luksurigs wellness, og mindre skulp-
turer, der forestiller figurer, som ofte gar igen i Inoues veerker. Pa
den ene side kan man se vaesenet i karret som en skikkelse, der
er blevet fadt af verdens fossile industrier, og som er udstyret
med sin egen, egenradige agens, og et dertilhgrende prangen-
de selvbillede som den pa greenwash-agtig vis plejer i karret. Pa
den anden side kan man forestille sig, at veesenet er ved at gen-
nemga en form for renselse eller genfadsel, hvor det vil lykkes
med at gare sig fri af de fossile braendstoffer, der har skabt det.

Ved siden af det monstrgse Wash stegder man pa en anderledes
minutigs kriblekrablen i form af veerket Silur, der forestiller to tu-
sindben af bronze, som sidder sammenrullet pa et bananblad.
Tusindbenet er et forhistorisk dyr, der stammer tilbage fra den
geologisk periode Silur, som foregik for 443-417 mio. ar siden.
Tusindbenet var blandt de fgrste dyr der koloniserede landjor-
den, og forskellige tusindbensarter lever stadig de fleste steder
| verden, hvor de seerligt i skovene udgar en vigtig rolle for kom-
postering af blade og andet dgdt, organisk materiale. Veerket
refererer til aeldgamle traditioner for at anskue tiden nonlineaert,
samtidig med at det forholder sig til de organiske cyklusser, som
ger sig geeldende i ethvert gkosystem.
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Silas Inoue, Wash, 2023. Foto: Jacob Friis-Holm Nielsen

| det bagerste udstillingsrum er samspillet mellem forstgrrede

og mikroskopiske motiver lige sa igjnefaldende. Pa et stativ af
rustfrit stal star en keempestor aluminiumsmant, mens der fra lof-
tet haenger et lille, skrabeligt bur af trae og bambus. Inde i buret
har en sukkerblomst abnet sig, som om den venter pa at blive
bestavet af insekter, der vil kunne treenge ind til den gennem
burets mange spraekker, og hullerne i de fintmaskede net, der
haenger ned foran det som et gardin. Det sukker, som blomsten
er lavet af, vil ligesom stgvdragerne af rigtige blomster tiltreekke
bestavende insekter — men i modseetning til den bestagvning, der
typisk foregar mellem blomster og bier, bidrager blomsterskulp-
turen med sit infertile sukker ikke til nogen form for reproduktion i
naturen. Over blomsten er der installere en lampe, som er med til
at styrke falelsen af klaustrofobisk indespaerring og kontrol, men
som ogsa lyser vaerket op, og virker tiltraekkende pa de insek-
ter, der drages mod lys. Skulpturen omhandler livets fremdrift,
fra et menneskeligt savel som et ikke-menneskeligt perspektiv,
hvor formering og symbiose gar hand i hand med fortaering og
oplasning. Som menneskelige beskuere ma vi se os delvist for-
ment adgang til blomsten; selvom sukkeret tiltraekker os, ligesom



nektar tiltraekker insekterne, er vi nadt til at ngjes med at betragte
den gennem burets og gardinets smalle spraekker, der minder
om en form for peepholes, og naermest placerer os, der beskuer
det, i en voyeuristisk position i forhold til veerket, og de processer
omkring sex, formering og symbiose, som foregar i det fri.

Et af de nataktive insekter, der netop drages mod lys, er at finde
| manten ved siden af buret. Magntens bagsidemotiv forestiller en
natsveermer fanget i en lampe noget lig den, der haenger inde
hos blomsten i buret. Motivet er inspireret af den selvdestrukii-
ve tendens, det er for bl.a. natsveermere at lade sig drage mod
menneskeskabt, kunstig belysning. Der findes endnu ingen vi-
denskabelig forklaring pa, hvorfor natsveermerne styrer sa ufor-
tredent mod den lyskilde, der ofte ender med at sla dem ihjel.
En teori gar pa, at nataktive insekter som disse bruger manen
0g stjernerne til at navigere efter, og at de evolutionaert set ikke
er udviklede til at kunne skelne mellem kunstig og naturlig belys-
ning. En anden teori bygger pa, at kensmodne hunnatsvaermere
udskiller en svag lyskilde, og at hannerne derfor fejlagtigt tror, at
det kunstige lys stammer fra hunner. Hovedpointen med motivet
er, at vi ikke rigtigt kan forklare, hvorfor natsveermere gar, som
de ger — pa samme made som vi ikke kan forklare, hvorfor vi
mennesker drages mod at leve pa mader, der farer til vores en-
deligt.

Mgantvaerket Bond er blevet til i en proces, der kombinerer male-
riske og skulpturelle arbejdsmetoder. Hver enkelt del af motiver-
ne pa for- og bagside er farst blevet formet af mindre voksklum-
per, og siden tilfgjet pa en voksplade med haenderne. Dernagst
er vokspladerne blevet placeret i stgbeforme og stgbt i alumini-
um. Mgntens to sider er stgbt hver for sig, hvorefter de er blevet
svejset sammen ved hjeelp af et rillet band, der udger mentens
kant.



Silas Inoue, Bond 2023. Foto af Jacob Friis-Holm Nielsen

Motivet pa forsiden viser en form for havgudinde, der poserer
som i en reklame, mes hun lader sig begaere af de forskellige or-
ganismer, der har rettet deres opmaerksomhed mod hende, eller
allerede har suget sig fast til hende. Vi ser ogsa, at gudindens
arme bliver til alger, der stiger mod himlen i en vaekstagtig be-
vaegelse. Det symboliserer tiltraekningskraft og symbioser, men
er ogsa samtidig en allegori over gkonomiske afhaengigheds-
forhold. | sin helhed kan Bond ses som en skildring af, hvordan
konkrete og abstrakte begreber som penge, begaer, vaekst og
entropi i dag er smeltet sammen, og hvordan vi som moderne
mennesker er underlagt denne sammensmeltning.



Med Lower Lifeforms har Silas Inoue (f.1981) skabt et univers,
hvor analytisk taenkning spiller sammen med mere intuitive for-
nemmelser af verden, og hvor det poetiske og det videnskabe-
lige er feelles om at danne udgangspunkt for nye mader at bely-
se emner som bevidsthed, evolution, gkologi, skonomi, forbrug
og globalisering.

Silas Inoues virke er praeget af kontraster og flertydigheder,
bade nar det gaelder starrelsesforhold, og nar det kommer til
valg af materialer og tematikker. | overdimensionerede skulptu-
rer savel som detaljerige tegninger og levende mikrokosmosser
forenes det traditionelle med det mere ukonventionelle; klassiske
materialer som papir, tree og bronze mgder plastik, sukker, fri-
tureolie, skimmelsvampe og andre levende organismer i et mul-
tifacetteret univers, der baerer preeg af en tilgang til naturen og
teknologien, som er ladet med humor og umiddelbarhed. En stil,
kunstneren selv beskriver som quasi-asiatisk, med reference til
sit halvt gstlige, halvt vestlige ophav.

Inoues veerker har veeret udstillet dansk og internationalt, bl.a.
hos Ulterior Gallery i New York City, Sonje Art Center i Seoul,
CAPC i Bordeaux, Bornholms Kunstmuseum, Aarhus Kunsthal,
Arken, Gl. Holtegaard og Sorg Kunstmuseum. Det er muligt at
laese mere om kunstneren pa hans hjemmeside: www.silasinoue.
com.

Udstillingen Lower Lifeforms pa Horsens Kunstmuseum er gav-
mildt stattet af Knud Hgjgaards Fond, 15. Juni Fonden, Augusti-
nus Fonden, Statens Kunstfond, Statens Veerksteder, Grosse-
rer L. F. Foghts Fond, Beckett Fonden, Familien Hede Nielsens
Fond, Overretssagfarer L. Zeutens Mindelegat og Insero Hor-
sens.



