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Det hvide snit

Den Hvide Udstilling pa Horsens Kunstmuseum tematiserer stoffets renhed og viser samtidskunst med en uheldsvanger fascination
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Den Hvide Udstiling. Horsens
Kunstmuseurn. Vises il den 23, juni.

Kunsthistoriens forestilling
om "zdel enfold og stille
storhed” udspringer af det
‘hvide stofs szrlige ubesmit-
tede skanhed. Bide i renzs-
sancen og klassicismens tids-
aldre var udgangspunktet for
denne forestilling antikkens
kunst. Skulpturer, fragmen-
ter og artefakter fra den grae-
ske og romerske antik var
hvide og nzerede derfor den

- g;esnumg, atder ved den

opziske civilisations vug-

ge havde eksisteret en kunst
og kultur af én narmest su-
blinf og uantastelig karakter
fra en heroisk tid, for verden
fik farver.

Forestillingen har jo siden
vist sig at vaere falsk. Antik-
kens skulpturer og bygnings-
kunst havde stzrke, ja ner-
mest fosforescerende farver,
men de blev slidt bort med ti-
den og efterlod et indtryk af
uskyld og sleben elegance.
Man sa alt det hvide som en
slags skabelsens lys, der
sendte sine straler frem gen-
nem en tid, der blev stadig
morkere og i perioder syntes
atgaisort.

Nér forestillingen overho-
vedet kunne opsta, hznger
det samme med det hvide
stofs symbolkarakter. Hvid er
uskyldens klzedebon, hvid ex
renhedens udtryk, og hvide
erliljerne p& marken. Sneen
og isen, der nidigt dzekker
efterarets sole og de blodige
slagmarker, er hvid, ligesom
marts blendende sol, der far
stovet til atlyse. Hvidt er pa-
piret, fgr nogen skriver pa
det, hvidt er undfangelsen pa

Men associationerne er ikke
kun positive. Det hvide stofer
ogsa det, ligkleedet vaeves af
og doden hylles i, og hvidt er
heroinens baner og pillerne i
glasset. Vanviddet, halluci-
nationerne og intetheden lu-

hvid” fra 1918 blev til pA bag-
grund af Forste Verdenskrig
og Den Russiske Revolution.
Kunstneren mente, at kun-
sten skulle starte helt forfra,
og foranstaltede et tabula ra-
sa. Pabaggrund af krigens
raedsler og revolutionens po

Stragene af farve. Og sadan
gér det med hvidheden, den
holder ikke til tidens tryk, et-
hvert Klinisk udgangspunkt
vil med tiden inficeres. D
hvide skal holde katastrofen
fra dgren, men kalder den
selv frem som morke.

reri det hvide lys lige for ned-
i g adelegs

sen. Det er ingen tilfeeldig-

hed, atetaf det 20. drhundre-

dets mest berpmte billeder,
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Malevitjs hvide
fik med tiden sine revner, nir
oliefarven krakelerede, og sin
patina, nér stovet lagde sig i

eholdersin .
egen katastrofe Museet har
satveerkeri spil fra dets me-

Veerker-
ne er deres. hvldhed Tkke blot

4 Christian Lemmerz: "Selbst
(Suicide Terrorist)”. Hvid mar-
mor. 2000-02. Horsens.
Kunstmuseum.

iudgangspunktet - lerredet
er jo som regel hvidt grunde-
ret og marmor i den fineste
kvalitet hvidt — men hele ve-
jen igennem. Udstillingen
handler om hvidhed som
konsekvens. Altsa hvad der
sker, nar vaerket forbliver
hvidt og kun anelsesfuldt og
umzrkeligt skifter til farve og
dermed minder beskueren
om livets tilblivelse og poten-
tielleyj la, uundgaehge dode-
ligh

Chﬂsﬂan Lemmerz er en ker-

men ren som den hvide aske,
det efterladte. Fra et udefi-
nerligt sted under byen hyler
Jimi Hendrix’ guitarsolo fra
den bergmte liveversion af
”Star Sprangled Banner” fra
Woodstock 1969.

Men storstindtryk gor
egentlig et vaegreliefi gips fra
1988 af Lemmerz, hvor kun
en hand stikker ud af den
hvide intethed. Ikonografien
erreligios, er det Guds hand?
I'sé fald vidner den hverken
om skabelse eller forsyn,
men om, at vi lever i et horror
vacui. Noget tilsvarende geel-
der Michael Thejlls Legen-
de” (1992), hvor et hvidt klze-
de synes at folde sig op over
nogetindenunder, som in-
genting er, eller Michael Kvi-
ums "Deep White” (2002),
hvor en raekke af hans grote-
ske menneskeskikkelser sy-
nes al synke ned og forsvinde

hang. I en serie hvide veerker
tematiserer han selvet, civili-
sationen og eksistensen igen-
nem det hvides farvelgse for-
skelsloshed. Effektfuldt i
vaerket “Selbst (Suicide Ter-
rorist)” fra 2000-02, hvor han
ihvidt marmor har afbildet
sit eget sondersprangte ho-
ved med hjernemassen fly-
dende ud. Hvad der normalt
ville kalde pé de steerkeste
farver, er her tonet ned i en
tyst, blanksleben astetik,
hvis skonhed star i bleenden-
de kontrast til det makabre

Spek:akular: bliver bud-
skabet i Lemmerz "City of
God/CPH” fra 2006, hvor
kunstneren har skabt en visi-
onaf et sonderbombet og ud-
braendt Kobenhavn omkring
Kongens Nytorv, naturligvis
med Det Kongelige Danske
Kunstakademisom ruin! Hele
modelbyen er hvid, ikke so-
det, ikke brzendt, ikke blodig,

i300 voks.
gmnden synes at dbne sig i
museets gulv. Horsens Kunst-
museum er i sig selv indbe-
grebet af det 20. dthundre-
dets museumsbygning, nem-
lig den hvide kube, det rene
rum. En museumsarkitektur,
hvis hvide vaegge og lofter
skulle give optimal karakter
til vzerkerne, men som her bi-
drager til deres forskelslose
forsvinden.

Veerker af eksempelvis Erik A.
Frandsen, Lone Hoyer Han-
sen, Augusta Atla og Olay
Christopher Jenssen forsager
pé hver deres mde at traekke
betydning ud af intetheden,
Jenssen ved snitte ned i den
hvide flade til den rade un-
dermaling, Atla og Hoyer
Hansen ved at adaptere foto-
grafier, stof og linezere struk-
turer pa den hvide bund. Der-
med abner lzerredets hvide
landskab for erindringer, hi-
storiske traumer og unheim-

_yderst til venstre er splintret |

liche efterklange af en tid,
som engang var, for den for-
svandti det hvide og blev
bleendet over. Nar det hvidg
stof er koldest, fryser det il
og stalblanke flader. Det er
dem, Erik A. Frandsen med
en egen kuldslaet skgnhed
har slebet blomster i de sent
ster. Blomsterne stari de
blanke flader som sere stil-
leben, vanitas-billeder og.
stivnet forfald. Nar blomster;
stilles i en vase, stilles de til
at visne og do. Hos Frands
stilles de til skue som en
slags frossent liv.

Den Hvide Udstillings ind:
gang danner ogsa dens ud-
gang, nemligi form af Bijorn
Norgaards monumentale
skulpturelle installation
”Den sidste nadver” fra 1991
Veerket, der er skabt af gips
ogglas, viser 13 tomme stole |
med ryglaen af glas ved et/ - |
langt hvidtbord. Stoleryggen

og vidner om Judas’ forraede-
ri 0g/dystre skabne, de gvrige
stole er tomme, sceneriet for-
ladt for 2000 &r siden, med"
en betydning, der eroderer og
tydeligvis i Norgaards hvide. |
verk efterlader radvildhed

og ubehag, noget at skare sig
pé. Deteneste liv tilbage i

glassetsom blodet i kroppen;
ogden pietistiske blods- og.
sarkristendom er ikke langt
vaek. Og dog er alle disciple-
nes kroppe forsvundne, hele
nadvermotivets bevagelse
alle betydninger af ordet.
Men Jesu Kristi legeme og.
blod star stadig og bobler
som et stigmatiseret mzrke,
ja, en anfeegtelse i skulptu-
rens hvide snit.
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